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Abstract 

In each episode, the poets expressed their feelings in the form of their poems, which 

was why they chose the structure and content related to the subject of their poems. Hamza 

Shehatah, a contemporary poet who has been working on this article, to examine the 

images and themes used in her poem "Ghada Bulaq". The results of this research indicate 

that in Hamza's poetry, in addition to beautiful tales, arrays such as proportionality, 

conflict, pun, ethan, etc. are of high frequency. There is a close relationship between 

structures with the text, whose analysis of these relationships in the structural axes, content 

can help to analyze the actual text, there is also coordination between the title of the verse 

and its content. The multiplicity of using inspirational techniques, such as affairs, etc., is 

intended to increase motivation and impact on the audience. The poetry used by the poet 

is in perfect harmony with his poetic themes and themes. By examining the content of the 

verse, we conclude that considering the centerpiece of the beloved in the ghazal, 

regardless of gender, Hamza thinks and goes deeply about the beloved. 
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 الملخص 
الشعراء فی كل عصر يقومون بتبيان مشاعرهم فی قالب النص الشعری، لهذا اختيار البنية والمحتوی يكون      

مرتبطا بالموضوع الشعري. حمزه شحاتة من الشعراء المعاصرين الذين حاولنا في هذه المقالة بدراسته الصورة 
المذكورة فضل عن التشبيهات، للصناعات الادبية حصيلة الدراسة    .والمضامين المستخدمة في قصيدته »غادة بولاق«

تحليل هذه العلقات و  النصو  ...تواتر كثير. هناك اتصال وثيق بين البنيويةو كالتناسب، التضاد، الجناس، الايهام
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فحواه و  ايضا بين عنوان القصيدةو  فی المحاور البنيوية، المحتوايی حيث يساعد علی التحليل الحقيقی من النص،
التأثير علی المخاطب، و  ... لإزدياد التداعیو الاستفهامو  تنسيق. كثرة استعمال الاسلوب الانشائی كالامرو  تناغم

المحتوی الشعری للشاعر، بدراسة مضامين القصيدة و   البحر المستخدم من جانب الشاعر له مقارأة كاملة مع المضامين
 عميق حول المعشوق. و  ظريفو  انشاءو  مزة له رويةبناء علی ركيزة المعشوق فی الغزل، بقطع النظر عن جنس ح

 حمزه شحاته، الغزل، البنيوية، المحتوی. الكلمات الرئيسية:
 المقدمه 

افكار الشاعر. شعر حادثة و  الشعر من الانجازات الادبية التی فی كل القرون يكون علی عاتقها بيان المشاعر    
العادی و   القاری يجد هناك تمايز بين اللسان اليومیو   بالعمل بلسانه  تجری علی اللسان، فی الحقيقة الشاعر بشعر يقوم

غير الشعر و  الحد بين الشعرو  (. احد الشكلنيين الروس يقول بأن الشعر مشهد الكلمات3: 1385)شفيعی كدكنی، 
 (. 5هو الكلمات)همان، 

 فی هذة الدراسة تحاول الاجابة عای الاسئلة التالية:      
 المحتوايی؟و  دة غادة بولاق من حيث البنيوی ابرز خصائص قصي -
 عنوان النص؟و  محتوی القصيدة مع الموضوعو  ماهی الصلة أو العلقة بين البنيوية -

قصيدة غادة بولاق لم تكن دراسة و  المحتوی، اما حول شخصية حمزة شحاتةو  هناك دراسات كثير: حول البنيوية
  الدراسات المدروسة علی المنوال التالی: و  من المقالات ،خاصة

محمد و سرشك فی مرآة للأصوات من مسعود روحانی .محتوائی للعناوين الشعرية  م-دراسة بنوية -
 . 94صيف و  ، ربيع78، رقم 23الادب الفارسی، سنة و  عنايتی، مجلة فصلية اللغة

ة جذورها فی الادب العربی من  دراسو  گلستان سعدیو  البنيوی لمقامات  حميدیو  التحليل المحتوايی -
جامعة رازی كرمانشاه، السنة  ،العلوم الانسانيةو  كلية الآداب ،الياس نورايی، البحوث العلمية للأدب المقارن،

 . 1393، 14الرابعة، رقم 
 فی نوعه بحث جديد.و  المحتوايی لهذه القصيدةو  اما كل هذه الدراسات لم تقوم بالبحث البنيوی     
فی هذا المنوال يقوم و  تحليلی-محتوا قصيدة حمزة شحاتة باسلوب توصيفیو  هذا البحث يسعی لدراسة البنيوية    

تبصّراته الكامنة وراء هذه البنيوية من و   الحصول علی البناء الفكری للشاعرو   بعلقة هذه البناءات مع النص الشعری،
 الدراسة. و  خلل هذا التحليل
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 نهج البحث
 المعانی للقصيدة. و  فی هذا البحث حاولنا من خلل اسلوب تحليل البناء دراسة الزوايا اللسانية المختلفة    

 حمزه شحاته
اكتب هذه الكلمه عن الشاعر الاديب الفنان حمزة شحاتة بعد اعوام من رحيله عن هذه الدنيا الفانية الی عالم     

 البقاء.و  الخلود
كان حمزه شحاته مشهورا و  أتم دراسته بمدرسة الفلح بجدة.و  (،1391ه/1328ه المكرمه)ولد حمزه شحاته بمك    

هی رسائل جديرة بأن تعد نموذجا للنثر الرفيع و   بشاعريته الاصيلة، كما اشتهر برسائله التی كان يرسلها الی أصدقائه،
لتی القاها فی جمعية الاسعاف الخيری لاسيما محاضرته ا، و فی الادب العربی الحديث كذلك اشتهر بمحاضراته العامة

 من رواد الادبو  قد استمع اليها جمع غفير من محبيهو  الذيوع عظيما ،و  بمكه المكرمه، فقد كان حظها من الشهرة
أن فن و  ذيوعها أن الاذاعة لم تكن قد انتشرت بعد فی ربوع المملكة العربية السعودية،و  كان سر انتشارهاو  شداته،و 

كان حمزو لقد تلشی عجبی عندما علمت أنه نشا مع محمد حسين عواد  و  عی الحديث لم يكن معروفا  الإلقاء الإذا 
 اطلعوا علی المراجعو  الفكر معا،و  لفيف من رفاقهما الكرام درسوا الادبو  أنهماو  فی البيئة الادبية الناهضة نفسها،

لكنه لم يعتمد علی و  الفكر العربی،و  ه عن الادبسواء ما اتصل منها بالتراث، أو ما نقل الی العربي ،الكتب نفسها و 
 مصادر غير عربية، اذ لم يكن يجيد الانجليزيه أو سواها من اللغات الاجنبية. 

علوم و  الفلسفةو  النثرو  يبدوا أن حمزة شحاتة العبقری المبدع كان رجل متعدد الجوانب، اذ لم يقف عند الشعرو     
لم يكتف و   الشغف بالعزف علی العودو   لحديث، بل تعدی ذلك كله إلی عشق الموسيقیاو   تاريخها القديمو   اللغة العربية

بأن يكون أحد العازفين المعدودين فی الحجاز، كما قال صديقه الاستاذ عزيز ضياء فی دراسته الممتعة )حمزة شحاتة 
 الملحنين فی مصر لو رغب فی ذلك،كان حمزة شحاتة جديراَ بأن يسلك فی عداد كبار و  لم تكتشف(و  قمة عرفت–
 لذلك كان أميل إلی النقد فی الموسيقی منه الی الإبداع، رحمه الله.، و لكنه كان ينشد الكمالو 

قلت إن حمزة شحاتة من الشعراء المبدعين، الذين اكتملت لهم أدوات القول الجميل، كما كان من المثقغين     
اللغة و  الفلسفةو  دراسة عميقة، كما طالعوا كتب الادبو  نقدو  قراءة استيعاب الموسوعيين، الذين قرأوا التراث العربی

 لاسيما فی مصر.و  استوعبوا الدراسات الادبية العميقة التی ظهرت فی مختلف ربوع العالم العربی،و  العربية،
نهم أهم و  لع فی شراهةلغاتها الاصلية، فقد طاو  العلوم الاجنبية فی مظانها و  إن فاته الاطلع علی الادابو  هوو     

 العالم العربی.و  الترجمة فی مصرو  الفلسفةو  تلك المولفات منقولة الی لغتنا العربية باقلم أعلم الفكر
  الی ابنتی شيرين  ،رفات عقل، جمار، غاده بولاق، شجون لا تنتهیو  من تاليفاته الرجوله عماد الخلق الفاضل    

 .(1972فات فی القاهره فی السنة )و  ..و
استطعت أن و   أی منذ عام، ديوان الشاعر السعودی المبدع محمد حسن عواد،  ،كنت قد طالعت فی الوقت نفسهو     

شعرت و  انتشرت بذلك شاعريتهم فی شتی الافاق و  أدرك أنه من الشعراء المجددين الذين تعددت لديهم مناحی القول
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شعراء جماعة أبوللو« و   الذی سار عليه شعراء » الديوان«  بحنين خفی الی شعره الذی طالعت فيه نهجا قريبا من النهج
لم ألبث أن اكتشفت فی ثنايا السطور أن محمد حسن عواد، كان لا ريب علی صلة »بأبلو(، بل لقد نظم ، و فی مصر

 شعرا جميل فی »أبولون« هو لا شك من الدلائل الواضخة علی تشابه نهجه مع نهج الشعراء مصر فی الثلثينات
لقد كتبت كلمة عن محمد حسن عواد نوهت فيها بشاعريته الفَذه. فلما شاءت المقادير أن أطلع علی و  تلها.ما و 

تحققت أننی حيال شاعر مبدع خلق من الطراز النادر فی و   ملحمة)غادة بولاق« للشاعر المجيد حمزة شحاتة أدركت
 هذا الزمان. 

ت العاطفية عن رسالة الحسن الرفيعة التی تبشر بها هذة الفتاة فهو يلقی فی موسيقاه المتدفقه، بتلك الشحنا     
العاطفة  ،بساطة، أن يمزج فی ملحمته الغنائية الرومانسية الساميةو  فی يسر ،قد استطاع حمزة شحاتةو  البسيطة

 الصادقة المتدفقة بالتاريخ الموغل فی القدم.
 قصيده حمزه شحاته

 مِن مُحَيَّاك فَاضَتْ والحُبُّ وَحیٌ يومَ لُقْياك                                         رِسالَةُ الحُسنِ  أَلهَمْتِ -1
 النُّورُ، لَولاك اجتَلهَا حقيقة ، مَا        بِها                               طَلَعَتِ  السَامِیمِن أينَ يا أُفٌقِی  -2
رَتْـهُ           حُلُمَا                         -المَدیوقَد طالَ  -كانَت بنفَسی -3  لِعَينی اليومَ، عَيناك فَصَوَّ
، وأَشراك          قَبلَ مَولِدِها                                 يبدُوالحُسنَ  أشهَدِ لَم  -4  إلا صَناعَةَ أَصبَاغٍّ
 الصِدقُ مَعنَاهَا، بِمَعنَاك  يضَاعِفُ                             بِهِ، فی ظِلِّ مُعجِزَةٍّ                بَرَزَتحتی -5
 مِن ثنَاياك يتنَدّیشذی الطُّلی                                            رنَّحَها   سَماويةُ الآفاقِ،  رُؤی  -6
 لِلحَالِمينَ بِسِرِّ الغَيبِ، رَيَّاك                                          تُرسِلُها ونَفَحةٌ مِن عَبيرِ الغَيبِ -7
 وعِطفَاك الساجِیونَغمَةٌ مِن أغانِی الخُلدِ وَقَّعَها                                          لِمُهجَتی طَرفُك -8
 من أسرِ دُنياهُ مَشغُوفا  بِدُنياك                                        مُنطَلِقا  الخِيالُ بِها، نَشوانَ،  سَما -9

 مَفاتِنُها                                      رَوافِدَ الطُّهرِ شِعرا  مِن سَجَايَاك تُروِی دُنيا الهَوی، والمُنَی، -10
 عَربَدَ، إلّا مَن حَمِيَّاكو  شَواطِئُهُ                                      سُكرا   فَاضَتْ يا جَارَة النيلِ مَا -11
 لِيَلقَاك، إلا وَجدَهُ  مُغالِبا                              شَراعٌ فَوقَ صَفحتِهِ               استَهَلَّ ولا -12
 فَاك -فی صَمْتِ الدُجَی -تَلْثِمَ إلا لِ                                          ولا سَرَتْ عَبرَ مَجْـرَاهُ، نِسائِمُهُ -13
سَ ولا -14  عَينَيهِ بِمَرآك يملَأَ إلا لِ      فَجْـرٌ، فی خَمَائلِهِ                                        تَنَفَّ
 ليرعَاكآفَاقَهُ، إلّا  جَابَ و       عَينَاهُ فی سِنَةٍّ                                 زَهَدَتو البَدرُ مَا -15
 بِالتَغْريدِ أُذنَاك لتَنعَمَ إلا                                بِذُری أيك بَلبِلُهُ            شَدَتو مَا -16
 ؟تَبَنَّاكهَل أنتِ مِن سِحرِه؟ أَم قَد                      يا مِنحَةَ النِّيلِ، ياأَحلَی رَوائِعِهِ                -17
 فی رُبی سِينَاءَ رَبَّاك؟ اهِنٌ أم ك          طِفل  فی مَعَابِدِهِ                               تَرَعرَتِ وَهَل -18
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 أَنشَاكو  اليمَّ مَخلُوقا   ضَاحَكأم كنتُ لؤلؤة فی يمة سحرت                                       فَ  -19
20- ٌٌ  البَاكی؟ مُضنِك صَنيعَ الهَاجَرَتِهِ فَ                       ا               بِمُوطنِهَ  ضَاقَتِ أَم أنتِ حُوريةَ
 المَلُأ الأعلی، فأقصَاك؟ فخَافَك             فی امرَأةٍَّ                      حَلَّ أم أنتِ روحُ مَلك، -21
ك فَ -22  نَجواهُ، بِنَجواك؟ قتِ وَثَّ حُبا ، و                         بِهِ     فَهَمْتِ ِ  –فی  رِفقِ  -النيلُ ضَمَّ
ا  تَحَوَلَتْ                         بِفِكرَتِهِ               قَامَتْ أم أنتِ أُسطُورَةٌ -23  تَمَنَّاكغَادَة ، لَمَّ
اك انتَفَضتِ قَد                      أم أنتِ مِن كرمٍّ بَاخُوسَ مُعَتَقَة                 -24  حَياة  حينَ صَفَّ
رَك، فَ ضیقَ                      بَل أنتِ منْ كلّ هذا جَوهرٍّ عَجبٌ            -25  ، وسَوَّاكالبَارِی  قَدَّ
 الزاكی، يا فِردوسَه واديه يا زَهرَ                 هِ                    شَاطِئِ يا فَرحَةَ النِّيل، يا أعيادَ  -26
ا  قَيَّدتِهِ                                  عَاطِفَةٍّ و  ، من فَنٍّ يهِ اضيا ذُخرَ مَ -27  تَصَبَّاكبِهِما، لَمَّ
 يُمْنَاكفأنت رَهنُ حِمَاهُ فِتنَة  وهَوی                                        لكنَّهُ بِهَواهُ رَهنُ -28
 ؟!الحَاكیو  فی هَولِ قُدرَتهِ المَحكیِّ                       فَأيُّكمَا -أسبَابا  –السِحرَ  جَمَعتُمَا -29
 مِن ضَحَاياك أراهُ أن  فهَالَنیعَرائِسَهُ                                المَاضیكانَت ضَحاياهُ فی  -30
 ، فَأفشَاك؟انَیعَ فيك بِمَا  ضَاقَ يا سِرَّهُ المُنطَوی، فی صَمتِ عُزلَتِهِ                                هل -31
32- ُ ، عَة  عَاطَيتِهِ بِصَباك الغَضِّ ٌِ مترْ  وعَاطاك -صَفوا   -لهُ كؤوسَ الهَوی                               ٌَ
حرِ  عالِمِ  الكشفُ عَن أغلَی )نَفائِسِهِ(                            فی شَاقَهُ فَ  -33  فَزَكاك -مُزهُوَّا   -السِّ
..                       استَجَابَت، فَ أَسكرتِهِ -34 ٌَ  مِنَتَّهُ لِلفنِ أسدَاك كنتِ ف          أريَحِيَّتُهُ
 أسمَی ذَخَائِرِهِ، فی غَيرِ إدراك                                 مُبتَدِرا   السَكرانِ  وَهَبَ وطالَما -35
 تَحَدّاكمَنْ  يُذهِلْ من كرمِ حُسنِك،                          مُعتَصِرا  السِحرَ  هاتِ يا )بِنتَ آمونَ( -36
 حَيَّا، وحَيَّاك فَاستَوَی أَنبَاضُهُ،                           سَكنَتْ بِهِ قَلبی الَذی  بَعَثْتِ  سِحرا   -37
 عَن نَبعَيهِ جَفنَاك تَكشَفَ حَتی          مَوارِدُهُ               غَاضَتفَالسِحرُ قَبلَك، قد -38
 ، فی مَزاياكتَجَلَّیسِرَّ الجَمَالِ،         ی                  مُلهِمَتياأنتِ، يانَبَعَ أَحْلمِی و -39
 قلبی بِدَعوَتِهِ شَمسا ، فَلَبَّاك            مِن ضَميرِ الغَيب أشرَقَ فی            ياهَاتِفا  -40
؟                        مُزدَهِيا  ؟ ماالشَطُّ اغِيْـدُهُ ماالنيل، م-41  إلا إطارٌ حَولَ مَغَنَاك-بهِنَّ
اك -استَثنیلما –ب                        حَدَّ الكمالِ بَلَغَتْ الدَهرُ عَن فَـتـّانَةٍّ  يسأَلُ لَو -42  وسَمَّ
 الذاكیياخمرُ، ياجمرُ، فی إحسَاسِیَ                     ابتَسَمَتْ   يافجرُ، يابدرُ، يازهرَ المُنی-43
ا                      صَمَتَتْ   صَادِحا  قَبلَك إلا  كنتُ  ما -44  غَنَّاك لُحْـتِ بِهِ الهُمُومُ، فَلمَّ
اكرائِعا  الشِعرَ لَحظا   أرَيْـتِهِ -45  ، وَفَما                              سَقاهُمَا، من مَعينِ السِحرِ خَدَّ
 فيهِ نَهْـداك يتبَارَی أضواؤُهُ                     راعِشَة  ومَسرَحا ، مِن مَلهی الحُورِ،  -46
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 وُرا                        فَإنَّما هو بالتَّعبيرِ حَاكاك  به صُ  يُبْـدعَ بِالشِعرِ، أَن  فاضَ فَ  -47
 ی الحَرَّی، وأندَاكعَاطِفَتيا )شَمسَ بولاقَ( ماأحنَاك مُطفَئَة                         غَليلَ -48
رَ علی                        قَلبٍّ  اطَّلَعتِ و  ليلَ حَياتِی، أنَرْتِ -49   تَلَقَّاك نورا ، مُذ تَفجَّ
 سَعادَتی، فَهُما مِنْ فَيضِ جَدْوَاك                     واهِبَتی   رُوحی كنتِ  وَهَبتُكفَإن  -50
اك يُثيبَكوحَسْبُ صُنْعِك إجللا  لِرَوعَتِهِ..                        أن لا -51  مَنْ بِالرَوُحِ فَدَّ
 البَاكی، فی مُقلَةِ أشرَقَتْ  فِتنَتِهَا                       يا بَسمَة  يا )شَمسَ بولاقِ(، يا ينبُوعَ  -52
 أعزَلٌ مِنهُ، ولا شَاكی يحتَمِی قَدَرٌ                    لا -وأسبابُ الهَوَی  -فيك عَجَبتُ -53
ك؟  ی قَ ألزَمَنِ الحُبُّ قَلبَانِ، فی مَسراهُمَا التَقِيا..                         فكيفَ -54  يدی، وخَلَّ
 فی قَلبی إرادَتَهُ                                 وقَادَنی لِمَصيری، إذ تَحَامَاك؟  أَنفَذَ وَفيمَ -55
كبِهِ                      حَتی  هِمتُ  مِنك إلا الحُسنَ  يُعطِنیلم  -56  وحَابَاك -غَيرانا  -استَرَدَّ
، ألَمْ يَعـنِْهِ أنَّی مَعَنّاك؟لِخَفقَتِ  أسمَعوأينَ قَلبُك؟ لَم  -57  هِ                             صَدی 
 فَيَهْـوَاك يَشقَی أَنْ  اختَارِ  بِهِ؟                       تالِِلّ مَا غَدَرتِ وأينَ عَطفُك مِنْ عانٍّ -58
 ، فَوافَاكالسَارِی بِهِ القَدَرُ  رَ  مَیمُنسَاق ا لِغَايتِهِ..                                  كانَ وإنَّما -59
لَ  -60   مِنك إِحجامٌ، وأنجَاكيَنْجُهُ لَم                      مُعتَسِفا  فی تيهِك المَرهُوبِ،  فَضَّ
 ببَسمَتِك النَشوَی، وساقاك ضاءَتالنَظرَةَ الأوُلی وعُودَ مُنی                            ساقَيتِهِ -61
 ا                       ومَا أرَی أنَّ عُقبَاهَا كعُقباكشارِبَه تَغتالكأسَ الطُلی،  كنتِ فَ -62
 خِمارا .. فی أَسَاراك  منها وَطأة  بِحِجَی                          وأنتِ أقسَی أعنَفُ فأنتِ -63
 بهِ مَراشِفُك الظَمأَی.. فَوالاك                     لَعِبَتْ    ، للذیأدوَی ، و أروَی وأنتِ -64
 فی     حَناياك؟يمشی  ة                        لِـمَنْ حَنينك   ظَامِئَ لِمَن هَواك؟ لِـمَن نَجواك؟ -65
 هِ حُبا ، وأغراك؟ أغرَيتِ هَواك،       بِ فی                  أَثَمَّ قَلبٌ سِوی قَلبی المُعَذَّ -66
 غشَاكمَخضوبَة  بالأسَی المَطوِیّ، ي       ظللُ هَو ی           لضَاحیفإنَّ فی وَجهِك ا -67
 حَيرانَةٌ بَينَ أزهَارٍّ وأشواك؟       بِغَايتِهَا                  ضَاقَتْ  عَاشقَةٌ هل أنتِ -68
 أُخرَی وأشقَاك؟ ارتَضَیتِهِ، فَ أسعَد         أم أنتِ مَهجُورةٌ أضنَاك ذو صَلَفٍّ           -69
 ما أنا غَيرُ مَفتُونٍّ بِمَرآك؟و        بِطالبِهَا                             تَلهُو عَابِثَةٌ أم أنتِ -70
 هَا زَيفا  فآساك؟واقِعَ  رأيتِ                                     مُولَّهَة  عُليا أم أنتِ بالمُثل ال-71
 فی شَياطينَ، وأملك تَمَثَّلَتْ      فإنَّها قِصَةُ الأحياءِ مِن قِدَمٍّ                             -72
اك حَيَيُّرا  تَ      الدُنيا، وسيرَتُهَا                               واقِعُ وإنَّهُ -73 .. ونُسَّ ارٍّ  بَينَ فُجَّ
  ثَأرا  فَأضراكاختَرْتِهِ ورُبَّمَا             والشَرُ قانونُها فی كلِّ مُعتَرَك                   -74
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 بُرداك يَسْتُرهُ ضَراوَةُ الفَتك لَم             من دَعَةٍّ          -علَی مَا فيك–فإنَّ فيك  -75
یالسِرَّ الدَفينَ فَقَد                        تَكتُمیبُوحِی، ولا -76  بِهِ لَـحظُك الآسی لِمُضنَاك وَشَّ
،فی مَن         مَفجُوعا  بِمَطْلـبَِهِ                            تَعَثَّرَ فَقَد -77  بَلواهُ، كبَلواكو  يحِبُّ
 يا لی من الحُبِّ أشجَانی وأشجَاك                       بِهِ     حَفَلْتُ ما  –بينَك عَهدٌ و  بَينی-78
 مَحزونٌ، فَواسَاك بَاحَ ورُبَّمَا           بينَ اثنَينِ حُزنُهُمَا                      يؤَلِّفُ وقَد  -79
نّ بَاقِيةٌ                       -80    ؟ينسَاكنْ لَيس ا، مَ يشرَبُهَ تَغنَی، فَ          يابِنتَ حَواءَ هل بِالدَّ
 البَدرُ والبَحرُ فيه، من نَدامَاكو                        سَامِرة  مَن لی بِليلِك فی المُصطافِ -81
لكلِلوجدِ، فی كل ذی حسِّ                                أبعَثُهُ   ما فيه، و  أفتَنُ وأنت -82    تَمَّ
 بِنُعماك أَظفَرْ نُعمَاك وُدّاّ، فَلم                             مُرتَقِبا   عَليلَ الوَجدِ  حَمَلتِ فقد -83
اك                        ظالِمَة   الكأسَ  صَرَفتِ و  أظمَأتِنی-84   عَنِّی، بِثَغرٍّ علی الحَالينِ ضَحَّ
 ارُ الشُكوك بِقلبی، فی نَواياكن                     اندلَعَتْ  و  ظَنی فيك، ساءَ  أكلَما  -85
 أخشَاك، و أرجُوهُ مِن الحَنانِ، ف        قبَسٌ             -فی ظِلِ الأسَی -بَدا بِعَينَيك -86
ی                أرجووأیُّ حَالَيك  -87 اهُمَا بِظَلمِ اليأسِ، حَالاك      ، والطَريقُ دُج   غَشَّ
 الجَراحِ بقَلبی، وهُو مَأواك نَزْفِ               علی       انطَويْـتُ فيك بِدَمعی، و   رَقْـتُ شَ  -88
، فرُحْـمـاَك       فَرَحا                      أجِدبِعَينی لم  اتَّجَهتُ أنَّی  -89  لی فی هَواك، ولا سَلوی 
 لألقاكفيك عَللاتِی  وغُ أَصُ       إليك؟ ألا                    أُصغِی؟ ألا اَراكألَا -90
 بِك عَنْ حُبِّی، وألهَاك؟ نَأیفَمَن          عنك، مَا فِی مِصْرَ مِن إِرَبٍّ           يُلهِنیلم -91
 فَأذنَاك-علی بُعدِ –الخِيالِ  وَافَی        غَادِرَة                    أبعَدتِ يابنتَ حَواءَ إن -92
 لكنَّهما نَفثَةُ المَحْـرُورِ نَادَاك     وما الخِيالُ بمُغْنٍّ عَنك نائِية                         -93
 من قَدْرِی، وأغْلَك أرخَصَ فالحُبُّ          ی         احتَكممن كبريائی فيك، فَ  طَامَنتِ -94
قَّكفَمَا         أنتِ الحَياةُ بَلَونَيها مُحَببَة ..                      -95 ٌَ  فی نَفْـسی.. وأقسَاك أرِ
 بهِ لِلوَصلِ مَسْرَاك يجُودُ –يوما                     وَسِعَتْ فليتَ لی مِنك بِالدُنيا، وما -96
 إلّا الكؤوسُ، وأشعَاری، وإلّاك            يوما  هو العُمْـرُ، والآمالُ، ليسَ بهِ           -97
 لِذِكراك  يَحـيْـاَ فی ظِلٍّّ مَأساتِهِ..                 فِتنَتی، أمَلٌ            بی يا  شِئتِ إنی بِما 98
ن                     ، سِوَی امرَأةٍّ عَاتیيا قَدَرِی ال كنتِ  ما  99    تَوقَّاكبِقَلبی، لَوْ  مَرَرنَ مِمَّ

 (   352: 1998)الغذامی، 
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تسعون بيتا  من جانب حمزة شحاتة، و   ( فی تسعة1402أنشدت هذه القصيدة فی سنة)  نظرة كلية إلی القصيدة:
 معروفة التی بعد قرائتها، تجلی لنا من قسم الغزل الماضی كالقصيدة الشريف الرضیو   نجد فی القصيدة موسيقيا سائلة

ن جانب حمزة شحاتة بعد كما يبدی استمرار لتلك القصيدة، هدف القصيدة التی فحواها يكون غزل عذری، كتبت مو 
حبس نفسه لمدة ثلثين و  الذلةو  الشهوةو  بعد ذلك تعذيب نفسه كالابتعاد من راحة النفسو  ثلث مرآت من زواج فاشل

مرة أخری و  الإنكساراته العاطفية الماضية فی أحدی الليالی فی القاهرة تعرف علی فتاةو   سنة فی قاهره....مع كل هذا
 لقصيدة المرهونة المعنونة ب »غادة بولاق« فی تلك الفتاة الشابة.نشد او  دخل فی وادی الحب

هو فی مصر، ملحمته التی و  كتبو  استقر مقامه بالجيزةو  لقد عاش حمزة شخاته فی مصرو   شرح القصيده:      
هو مشهور مذكور فی و  بولاق هو ذلك الحی الشعبی الصيل من أحياء القاهرة،و  نحن بصددها عن )غادة بولاق(،

فيه أنشئت )المطبعة و  بطولاته،و  له أمجادهو  مذكور عند الاروبيين،و  التاريخ، كما هو مشهورو  التراثو  كتب الادب
 كان عطاؤها العلمی رائعا  و  قد تولت نشر الكثبير من كتب التراث الفاخرةو  الأميرية( المشهورة باسم مطبعة بولاق،

يقع حی بولاق علی النيل العظيم مواجها  حی )الزمالك(، الذی و  كما أنشئت فی بولاق الترسانة الصناعية؛ ،عظيما  و 
 وجهاء القوم. و  اشتهر بأنه حی )الاستقراطيين(

حی  ،لقد كان الشاعر صالح جودت قد نظم قصيدة، عاطفية تغزل فی أبياتها بفتاة من سكان حی الزمالكو      
الشعر الذهب(، فی قصيدته عن فتاة و  القصيدة، عن ) العيون الزرق كان صالح يتحدث فی تلك و  الأعيان،و  الوجهاء

الزمالك )الاستقراطية(، فی حين جاء حمزة شحاتة من السعودية ليخلد فتاة )بولاق( الشعبية )بنت البلد( الصميمة فی 
 هذه الملحمة العاطفية الرائعة.

 توصيف خصائصها بالأخص طهارتهاو  المرأة هذه القصيدة لها قسمان: الشاعر فی قسم الاول يقوم بمدح       
 فی القسم الثانی يقوم بتوصيف مرأة مثالية كحواء بعد ضلل آدم )ع(و   يرسم لنا صورة  حواء قبل خداع آدم.و   عفتها و 
 ضالة. و  يحتسب المرأة مذنبهو 

كأن الزوارق و   من حمياها(،ما عربد النيل إلا  و   هو ينقل للقاری صورة تلك الحسناء التی)ما فاضت شواطی النيلو      
ليس النيل وحده، بل إن الطبيعة كلها، قد مزجها الشاعر و  بشراعاتها لاتبدو فوق صفحة النيل عند بولاق إلا للقياها!

إن الفجر و   البارع فی)سيمفونية(رائعة من العشق الوضم الرضی، فقال )إن نسائم النهر ما عبرت ماءه، إلا لتلثم فاك،
ما و   سهر الليل بطوله، إلا ليرعاك،و   كذلك البدر ما جاب السماءو   النيل إلا ليملأ عينيه بمرآك...  ما تنفس فی خمائل

 شدت البلبل إلا لتنعم بالتغريد أذناك! أو كما قال هو: 
 عَربَدَ، إلّا مِنْ حَمِيَّاكو  سُكرا                       يا جَارَة النيلِ مَا فَاضَتْ شَواطِئُهُ 

 مُغالِبا  وَجدَهُ، إلا لِيلقَاك                        شَراعٌ فَوقَ صَفحتِهِ  ولا استَهَلَّ 
 فَاك -فی صَمتِ الدُجَی -إلا لِتَلثِمَ                        ولا سَرَت عَبرَ مَجرَاهُ، نِسائِمُهُ 

سَ فَجرٌ، فی خَمَائلِهِ   يهِ بِمِرآكإلا لِيَمْلَأ عَينَ                            ولا تَنَفَّ
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 جَابَ آفَاقَهُ، إلّا لِيَـرْعَاكو                      و البَدرُ مَا زَهَدَت عَينَاهُ فی سِنَةٍّ 
 إلا لتَنعَمَ بِالتَغريدِ أُذنَاك                         و مَا شَدَت بِذُری أيك بَلبِلُهُ 

نشرت و   كتب فيها قصيدة نشرت فی الديوان باسم نفيسة،اما الاخری، فهی نفيسة الفتاة المصريه الجميلة التی  و  
قد اضفی عليها اسمی صفات الجمال، فكانت نفيسة نموذجا »للجمال الاعلی « فی و  مفرده بعنوان »غادة بولاق«

قد امتلت القصيده بالتساؤلات التی بعثتها فتنة الجمال، فوقف الشاعر يتملی هذا و  المراة كما يتصوره حمزة شحاته،
 كيان الاسطوری وقفة المتسائل الذاهل: ال

 هَل أنتِ مِن سِحرِه؟ أَم قَد تَبَنَّاك؟                             يا مِنحَةَ النِّيلِ، ياأَحلَی رَوائِعِهِ 
  أم كاهِنٌ فی رُبی سِينَاءَ رَبَّاك    وَهَل تَرَعرَتِ طِفل  فی مَعَابِدِهِ                          

هِ سُحِرَت     أم كنتِ  فی يمِّ  أنشاكو  فصاغك اليم مخلوقا                           لؤلؤة  
  ٌٌ  فهاجرته صنيع المضنك الشاكی                          ا بِمُوطنِهَ  ضَاقَتِ أَم أنتِ حُوريةَ
ك فَ   نَجواهُ، بِنَجواك؟ وَثَّقتِ حُبا ، و                         بِهِ  فَهَمْتِ ِ فی رِفقِ  -النيلُ ضَمَّ

لمظاهر الحياة كلها، و  المشاعر الانسانية، بلو  للحاسيسو  هذا لا ريب مزج )رومانسی( رائع لمظاهر الطبيعةو     
بوتقة منسجمة خلبة،  مما يوكد أن الحب هنا هو مزج العاطفة بالحياة، بل هو احتضان الكون و  فی موكب شامخ

 ه!بأسر 
هو و  أنها مرتبطة بهو  فردوسه الزاكی،و  زهر واديهو  أعياد شاطئةو  و يصف الشاعر غادته فيقول إنها )فرحة النيل(

هذه لا شك صورة شعرية عذبة صادقة تصور مدی ذلك و  هو )رهن يمناها(...و  كذلك مرتبط بها، فهی)رهن حماه(
 .غادة بولاق!غادته..و  توثق ذلك الرباط المقدس بين النيلو  الارتباط بل

 يا زَهرَ وَادِيه، يا فِردوسَه الزَّاكی يا فَرحَةَ النِّيلِ، يا أعَيادَ شَاطِئِهِ 
ا تَصَبَّاك                  عَاطِفَةٍّ و  يا ذُخْـرَ مَاضيهِ، مِن فَنٍّّ   قَيَّدْتِهِ بِهِما، لَمَّ

  بِهَواهُ رَهْنُ يُمْنَاكلكنَّهُ                           فأنتِ رَهنُ حِمَاهُ فِتنَة  وهَوی  
لعلنی اذا تركت النفس علی السجية فی الاستقصاء، لأطلت الحديث عن ثقافة الشاعر حمزة شحاتة، التی ترفعه و     

لقد ألفيته فی ملحمته الرائعة هذه و   لقد استراحت النفس الی مطالعة شعره...!و   إلی درجة عالية بين الشعراء المحدثين،
كانت تلك )العرائص( و  )عروس نيل(تلك التی كانوا يلقون بها فی مائة الحبيب، فی حفل قشيب مهيب،يتحدث عن 

أو تلك )الضحايا( تقدم قربانا للنهر الحبيب المقدس، أما اليوم فقد أصبح النيل من ضحايا هذة الغادة الفاتنة...غادة 
 بولاق...كما يقول شاعرنا: 

 فَهَالَنِی أَنْ أَراهُ مِن ضَحَاياك              سَهُ كانَت ضَحاياهُ فی المَاضی عَرائِ 
من قبيل الشواهد الصادقة الدالة علی ثقافته الواسعة، ما أوضحه الشاعر من أن )غادة بولاق( هی نفسها )بنت و     

 امون( إله الفراعنة الاقدميين: 
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 مِن كرمِ حُسنِك، يُذهِلْ مَنْ تَحَدّاك                يا )بِنتَ آمونَ( هاتِ السِحرَ مُعتَصِرا
 فی هذا جمع رومانسی رقيق بين الحب، و لی )غادة بولاق( صفة )شمس بولاق(ثم لا يلبث الشاعر أن يخلع ع    

 ما يدخل فی ذلك الاطار الطبيعی الجذاب الفتان.: و   نسيم عليل،و   قمرو   شمسو   الطبيعة المحيطة الحسناء، من نهرو 
 اكغَليلَ عَاطِفَتی الحَرَّی، وأَندَ                   يا )شَمسَ بولاقَ( ماأحنَاك مُطفَئَة  

 يساوره القلقو  لمن حنينها؟و  لمن تبث نجواها؟و  لمن اادخرته؟، و لا يلبث الشاعر أن يتساءل عن )هوی غادته(و      
الشك! هل هناك قلب سوی قلبه المعذب قد أغرته الغادة ياالهوی؟ أم هی عادة غادته أن تبعث بقلوب المحبين من  و 

 حولها؟ 
 لِـمَن     حَنينُك     يَمْشِی فی      حَنَايَاك؟                      لِـمَن هَواك؟ لِـمَن نَجواك؟ ظَامِئَة  

هواك، أغَْـرَيتَهِ حُبّا ، وأغَْرَاك؟                                 أثَمَّ قَلبٌ سِوی قَلبی المُعَذَّبِ  ٌَ 
، يَغْـشَاكمَخضوبَةٍّ بالأسَی ال                     فإنَّ فی وَجهِك الضَاحی ظللُ هَو ی   مَطْوِیِّ

 هل أنتِ عَاشقَةٌ ضَاقَتْ بِغَايتِهَا                                    حَيرانَةٌ بَينَ أزهَارٍّ وأشواك؟
اك .. ونُسَّ ارٍّ  وإنَّهُ واقِعُ الدُنيا، وسِيرَتُهَا                                  تَحَيُّرا  بَينَ فُجَّ

لكنه و  ...يقول إن هذا هو واقع الدنيا...و مع ذلك يطمح  الشاعر إلی لقاءو  عر أن يستسلم،واخيرا ، لا يلبث الشا     
، يسعد بالطمأنينةو   الهدوءو   للذكری، ثم يخلد الی السكينةو   يعيش الشاعر بالذكری،و   يقنع بالخيال مع البعاد،و   يتقاعس

 يأخذ الأمر بمنطق القوة الذی تعلمه من أستاذه )نيتشه)حيث يقول: ، و الأشياء بعين الواقعو  يری الأمورو 
نْ مَرَرنَ بِقَلبی، لَوْ تَوقَّاك  ما كنتِ يا قَدَری العَاتی، سِوَی امرَأةٍّ                                مِمَّ

بتلوة هذه الملحمة  لقد استمتعتو  تلك فلسفته الخاصة...!و  هكذا يحاول الشاعر أن يتغلب علی ضعفه البشری و     
صاحبت حمزة شحاتة، فوجدته شاعرا فذا ، خليقا  بأن يدرس و  صاحبتها فترة سعيدة من الزمن،و  الرائعة )غادة بولاق(

 دراسة مستفيضة علی نطاق العالم العربی بأسره. رحمه الله.  
وعظة، حول الحب إلی المو  فحواه حسب مقرون بالنصيحةو  النسيج الموضوعی: نوع القصيدة: عذری)عفيف(   

 حرمانه. و  الشكوی من الدهرو  الهزينةو  المحبوب
 محتوی القصيدة: 

فی القصيدة يكون غزليا، حمزة باستعمال عبارات»ألم و  القصيدة من لسان الشاعر لمحبوبة التی فحواها حبی،
العلقات حيث يكون تشاهدنی؟، »لم تسمع كلمی«، أو فی ملمح تدل علی العلقاة ألم تجدها؟ تحصل من خلل 

 الاستفادة منها يكون للستمرار فی العلقات فقط: و  جزءا  من آداب المعاشر،
 ألَا اَراك؟ أَلَا أُصْغِی إليك؟ ألَا                                أَصُوغُ فيك عَللاتِی لِألَقاك

منوال استعمال هذا الاسلوب فی بيتين من  اسلوب التعجب من انواع الانشاء الغير الطلبی، الجدير بالذكر فی هذا ال
 هذا القصيدة من جانب الشاعر: 
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 عَينیَّ عَيناك  مَا كذَبتْ يا  قُرْبَ                           مَا وَفَيْـتِ بهوَعَدٌ لعَينَيك عندی 
كالعذابُ لهُ                            و  أنتِ النعيمُ لقَلبی  أحْلكفی قَلبی و  فما أمَرَّ

 وجَابَ آفاقَهُ، إلّا لِيَرْعاك    عَيناهُ فی سِنَةٍّ ما زَهَدَتْ و البَدرُ 
 مُطفئـة                 غَليـلُ عاطِفَتـی الحـری، وأنـداك ماأحـناكيا )شَمـسَ بولاق( 

الفعلية من و  تتمايز من المقولات الاسسيةو  الامرو  التوجيه إلی المخاطب يجد ابرز دليله النحوی فی العبارات الندائية
المخاطب و   ين المرسلالندائية للتصال الكلمی مع المخاطب، فأحد السبل بو   الجهة النحوية، لأن الجمل الاستفهامية

 معنا الشعر.و  جملة النداء حيث بإمكانها مساعدة المخاطب فی ارسال الرسالة
عشرون مرة حرف النداء »ياء« و  يستخدم الشاعر فی قصيدة »غادة بولاق« ستةو  حمزة يوسع دائرة هذا الارتباط 

ف النداء، لهذا الشاعر لم يتنتظر اجابة أما مع كل هذا غاية الشاعر، لم تك خطابر المعشوق بحر   ،دللرتباط الكلمی
غايته من سبك النداء النحوی الغرامية، من موارد النداء الاخری عند الشاعر استعمال عشيقات ك »يا بنت و   المحبوب

الغاية لم تك خطاب المحبوب، بل استهزاء المعشوق لاجل الإنهزام العاطفی و  آمون« يا شمس بولاق أو بنت حواء
 رقم ابياته.و  تعابيرو  أثير كثير علی المخاطب، فی التالی تشير إلی اللغاتحتی يكون له ت

احترام المخاطب حيث نجد المعشوقة تجد نفسها و  الغرض منه الاكرامو  الشحاتة استفاد من فعل الأمر فی بيت واحد
 كبنت آمون الفراعنه:

 حُسنِك، يُذهِلْ مَنْ تَحَدّاكالسِحرَ مُعتَصِرا                مِن كرمِ هاتِ يا )بِنتَ آمونَ( 
 الارتباط بين الحروف الصوتية

 الف( تداخل القوافی: 
رازی فی كتاب حول تعريف القافية يكتب: القافية بعض كلمة آخر بيت، بشرط عين  قيس بن محمد الدين شمسس

القافية تكون فی ما و  يسمی رديفا  معناها لا تكرر فی آخر الأبيات الأخری من القصيدة بنفسها! فاذا تكررت و  الكلمة
ذلم لأن القوافی الشعر و   أقدرهن علی المداخلة هی اشارات القوافی،و   (إن اقوی الاشارات226:  1388قبل ذلك )رازی،  

اذا تضافر صوت الروی مع الوزن، فی تركيب و   للروی سلطان بالغ فی اختيار الكلمة،و   العربی محكمة البناء الصوتی.
يقاعا، فان فرص المداخلة عندئذ ستكون عاليه جدا. النكتة الجدير بالذكر هی بأن القافية لم تك تكرار او   القافية صوتا 

 الأبيات، بل القافية بامكانها يكون لها دور ثانی؛ منها التأثير فی ازدياد موسيقيا الكلمو  الهجاء فی آخر المصراع
 لی الكلم من خلل جعلها فی القافية. الإتكاء عو  كثرة التاكيدو  هذا ما يساعد علی حفظ الشعرو 

القافية    .علی وزن البسيطو   علی وزن )مستفعلن، فاعلن، مستفعلن(و   فهی مقفاة بكلمات تنتهب بروی )الكاف( المجرورة
مع الموسيقيا الموجودة فيها، من خلل تناسق الكلمات فی اواخر الأبيات تلقی المفهوم إلی الذهن، الشاعر استعمل 

اللطافة؛ أن القصيدة الغزلية حول و  هو من الحروف المهموسة التی ممتزجة من الليونةو  اف« فی القافيةحرف »الك
إلی حد ما تكون واقعية و  الإنعطافو  الشاعر لابد أن يتكم بصورة مقارنة بالليونة ،الشكوی و  تبيان الملمةو  المحبوب
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ص قافية حرف »كاف« نجد بأن الشاعر مدركا أو حتی يكون لها تأثيرها المشهود، بناء علی هذا التوضيح خصائ
 غير واعی استفاد من خصائص هذا الحرف متناسبا معناه المنظور. 

 اقدم هنا جدولا بالقوافی التی تماثلت فيها قصيدة شحاتة :
 رقم البيت فی القصيدة )والقافية المكررة تحسب مضاعفة عند الإحصاء(   اشارة القافية

 حمزه شحاته  

 3 ناك( (عيناك

 4 أشراك )راك(

 6 ثناياك )ياك(

 7 رياك )ياك(

 13 فاك )فاك(

 15 مرعاك، يرعاك )عاك(

 52/20 الباكی )كی(

 29 الحاكی )حاكی( 

 37 حياك )ياك(

 53 الشاكی )كی( 

 58 )واك(يهواك  

 63 أسراك )أساراك()راك(

 97 إلاك )لاك(

 98 ذكراك )راك(

 8 عطفاك )فاك(

 35 إدراكی )كی(

 84 ضحاك )حاك(

 45 حداك )داك(
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 رقم البيت فی القصيدة )والقافية المكررة تحسب مضاعفة عند الإحصاء(   اشارة القافية

 43 الذاكی )كی(

 51 فداك )فدّاك()داك(

 41 مغناك )ناك(

 53 شاكی )كی( 

 68 أشواك )واك(

 72 أملاك )لاك(

 73 نساك )ساك(

 26 المجموع

 .تسلس قرائتها.و  لها تاثير علی ايقاع جمال القصيدةو  حمزة استخدم لغات كثير
رَتْهُ                حُلُما             -وقد طَالَ المَدی–كانَت بِنَفسی   عَيناكاليومَ،  لِعَينِیفَصَوَّ

 مَعناك، بِ مَعنَاها الصِدقُ  حَتی بَرزَت بهِ، فی ظِلِّ مُعجِزَهٍّ                                    يُضاعِفُ 
 دُنياكمَشغُوفا  ب دُنياهُ سَما الخِيالُ بِها، نَشوانَ مُنطلِقا                                      من أسرِ 

ك النيلُ   نَجواك، بنَجواهُ فی رِفقِ فَهَمْتِ بِه                            حُبّا ، ووَثَّقْتِ -فَضَمَّ
رتهِ  -أسبَابا  –جَمَعتُما السِحرِ   ؟لحاكیاو  المَحكیفأيكما                                 فی هولِ قَدَّ

 ضَحاياكفی الماضی عَرائسَهِ                           فَهالنَی أن أراهُ من  ضَحاياهُ كانت 
، مُتْرِعَة                                 له كؤوسُ الهَوی  عاطَيتهِ   عاطاكو  صفوا  بصَباك الغَضِّ

 حَـيَّاكو  ،حَيَّــاسـحـرا  بَعثـتِ به قـلبـی الذی سَـكنَتْ..          أنـبـاضُـهُ، فَـاسـتوی 
 أنجاكو  منك إحجامٌ، لم يَنْجُهُ فَضَلَّ فی تيِهك المرهوبِ، مُعتَسفا                       

 سَاقاكو  النَظرَةَ الأوُلی وعُودَ مُنی                         ضاءَتْ بِبَسمَتك النَشوی، ساقَيتهِ 
 عُقباكك عُقباها ما أرَی أنَّ و  فكنتِ كأسَ الطُلَی، تَغتال شاربَها                         

 ؟حَناياكيَمشی فی  حنينُكلِـمَن هواك؟ لِـمَن نَجواك ظامئة                        لِـمَن 
 ؟أغراكو  حُبَّا، أغرَيتهِ المُعَذَّبِ فی                          هَواك،  قلبیسوی  قلبٌ أتَّمَّ 

،فقد تَعَثَّرَ مَفجوعا  بمَطلبهِ                                        فی   بَلواهُ كبَلواكو  مَن يُحِبُّ
 أشجَاكو  أشجانیيا لی من الحُبُّ                           -ماحَفلْتُ به–عهدٌ  بينَكو  بَينی

 بِنُعماكوُدّا ، فَلَم أَظفَر  نُعماكفقد حَملتِ عَليلَ الوَجدِ مُرتَقبا                                 
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ـاهُـمـا بِـظـلـامِ اليَـأسِ، الطَـر و  أرجـو،حَـالَـيْك  و أیُّ  ـی         غَــشَّ  حَالـاكيـقِ دُج 
مواقع ورودها و  هذه القوافی هی مرماك، قتلك، احلك، مطاياكو  فالشحاتة يختار اشاراته من سلم المخزون اللغوی، 

 عند شريف: :
 بالعِراقِ لَقَد أَبعَدْتِ مَرْمَاكراميهِ بذی سَلَمٍّ                            مَنْ و  سَهمُ أصابَ 

 كأنَّ طَرْفَك يَوْمَ الجِزْعِ يُخبْرُنا                                 بما طَوی عَنك مِن أسماءِ قَتلك
ك فی قَلْبی وأحْلكو  أنتِ النّعيمُ لِقلْبی  العَذابُ لَهُ                              فما أمرَّ

دَتْ فيهِ مَطاياكالرَكو  وحَبّذا وَقْفةَ   بُ مُغتَفِلُ                               علی ثَری  وَخَّ
 الوزن 

»فاعلن« يكونان علی المنوال و أنشدت القصيدة فی بحر البسيط، فهذا البحر تفعيلتان مختلفة، »مستفعلن«     
 (.45: 1389التالی:  )عباچی، 

 ن، فاعلن، مستفعلن، فاعلنمستفعلن، فاعلن، مستفعلن، فاعلن          مستفعل
 بحر البسيط مع البحر الكامل بعد البحر الطويل الذی يشمل خميس بالمئة من القصائدة العربية، له رواج كثير     

و بحر الطويل، و  سلسته أفضلو  ( اما من حيث ليونة الكلم190- 189: 1952يكون فی المرتبة الثانية )انيس، و 
 الشعراء الذين يكونون من بعدهم و  لكن نجده كثيرا  فی اشعار المولدينو  صائد الجاهلية،لهذ ا قليل ما يشاهد فی الق

 (  65:  1381المعانی المختلفة)فاخوری،و  ايضا  بسبب طيلة الأبيات له ظرفية الأغراضو 
اقضة مشاعر متنو  الفقر، عتاب ،بسيط من البحور التی الشاعر من خلله بامكانه تكون له أغراض فی المدح     

  ....و البغضو  كالحب
»تو: أنت« بأنواع مختلفة لها التواتر الكثير فی القصيدة، الفكرة و  موضوع القصيدة سبب بأن ضميری » من: أنا»    

مرة يستخدم   169البناء الفاشل للشعراء حيث نجد حمزة شحاتة  و   الغالبة فی النص، تبيين الارتباط الشعراء مع المحبوبة
هذا و   الأمر الهام الآخر حمزة فی يت يستخدم ضمير المخاطب كم مرةو   رة فقط ضمير المتكلمم  27و  ضمير مخاطب

ما يدل علی منزلة المعشوق عنده. تبلور وجود المعشوقة يدل علی أن الشاعر بدلا أن يكون متوجه إلی نفسه، انجذب 
 تقللت هوية الشاعر عند المعشوق. و  إلی المحبوبة

 التكرار 
التكرار الذی من الصناعات البديعية بمعنا استخدام المكرر لكلمة فی العبارة )الجملة( من اصل )كرر تكريرا(     

( 476: 1980)سجلماسی،التكثير، و  يدل علی المبالغةو  هو ما يكون علی وزن فعللو  ذكر مرة أخری و  بمعنی كرر
مبهمة التی الشاعر و  الصنعة التوجه إلی نكتة خاصةمن خلل استقراء تكرار الكلمات يمكن الحصول علی أن هذه 

المعنی يختلف؛ و  تقرير المعنی، اما اذا اللفظ واحدو  معنا واحد؛ الغاية تأكيدو  يحاول تبيانها. اذا تجد كلمتين فی لفظ 
 الشعر.   (، فالتكرار له دور رئيسی فی موسيقيا 111:  1327الفائدة فی تداعی المعنيين المختلفين. )ابن قيم الجوزی،  
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الحروف و   فی هذه الدراسة نقوم ببحث بقسمين أو ثلث من تكرار الالفاظ و   يدرس مبحث التكرار من جوانب كثيرة،    
 سنبين تأثيرها الموسيقيايی. و  التی لها تواتر كثير

 تكرار الكلمات 
يمكن دراستها من الجهة و  باستخدامها الشاعر بوعی يقوم و  الموسيقية فی الشعرو  تكرار الكلمة من الجوانب الفنية    

نجد موارد كثيرة منها فی و  الموسيقيا الحاصلة منها توفرت بصورة كثيرة من جانب الشعرو  البديعية المختلفةو  البيانية
الاستفادة منها بالوعی ازداد من غناء القصيدة و  الشاعر اضافة علی الذوق السليم .الغرض منها التأكيدو  كل ديوانه

 يلقی كلمه بالسحر إلی المخاطب. و  یالايقاع
 تكرار الحروف 

المصوت الجميل يزيد من  و   فی بعض الأحيان. تكرار الصامتو   مصوتو   الكلمات فی كل لغة تتشكل من صامت    
تساوی و  هذا التكرار فی الحرف الأدبی يعرف ب»تماثل الحرف« )تكرار صامت بكثرة فی جملة(و  موسيقيا الكلم

 . (80-79: 1383توزيع المصوت فی الكلمات ( )شميسا،  الصوت )تكرار أو
المصوت فی و  بالنسبة لعدد ابيات الصامتو  « لديها تكرار كثير فی القصيدة،-ِ مصوت »و  »كاء«و حرف »ياء«

 اشعار حمزة كثيرة. 
 تكرار استهلالی 

 حمزة شحاتة استعمل هذا الأسلوب بكثرة:و  تكرار كلمة أو عبارة فی بداية الأبيات،   
 استهل شراع فوق صفحته        مغالبا وجده إلا ليلقاكو لا 

 سرت عبر مجراه، نسائمه         إلا لتثلم فی صمت الدجی فاك و لا
 تنفس فجر، فی خمائله           إلا ليمل عينيه بمراكو لا 

 قلبك؟ لم اسمع لخفقته         صدی، ألم يعنه أنی معناك؟أين و 
 عطفك من عان غدرت به؟       تالِلّ ما اختار أن يشقی فيهواكو اين 
 اشقاك؟و  مهجوره اضناك ذو صلب       أسعدته، فارتضی اخری  ام انت

 ما أنا غير مفتون بمرآك؟و  عابثه تلهو بطالبها                ام انت 
 بالمثل العليا مولهه              رايت واقعها زيفا فاساكام انت 

تحريك مشاعر الشاعر، كأن الشاعر يظن بأن المعبر و  تنبيهو  الغرض من هذا التكرار فی بداية الآبيات، تأكيد      
   .هذه الأشعار أنشدت أمامه.و  به فی مقابله

 رد الاعجاز علی الصدور
من الصفة التی تأتی فی نهاية المصراع الثانی، تكرر فی بداية أو وسط المصراع الأول   رد الاعجاز علی الصدور   

 أو الثانی. 
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 بالتالی نشير إلی نموذج منها: و  مرة 19حمزة شحاتة فی قصيدة استخدم هذه الصنعة 
 عيناكاليوم  لعينی حلما       فصورته -قد طال المدیو  –كانت بنفسی 

 بمعناك، معناهيضاعف الصدق                 ظل معجزة  ، و حتی برزت به
 ضحاياكفی الماضی عرائسه             فهالنی أن أراه من ضحاياه كانت 

 ليونة موسيقيا القصيدة.. و  كثرة استعماله سبب جمالو  سلستهو  هذا الاسلوب يساعد علی ازدياد موسيقيا البيت     
 الجناس 

 لكن بشرطی الاختلف فی المعنا و  تكون بمعنی تكرار كلمات من جنس واحدو  الجناس من الصنايع البديعية    
(.  196:  1985( فی مبحث بلغة الجناس يكون من تنويع الموسيقيا )جوينی،  63:  1986)سلطان،  تشابه الحروف  و 

 فی التالی نشير إلی البعض منها: و  نجد انواع الجناس فی كل واحد من الآثار بصورة شهودة ؛
 نشير إلی نوعين منها:و  حمزة استخدم انواع الجناس فی قصيدته

 دنياكمشغوفا ب دنياهسما الخيال بها، نشوان منطلقا                  من أسر 
 دنياك« استفاد من جناس المضارع. و  الشاعر فی هذا البيت بين كلمتی »دنياه    

 بنجواك ،نجواه وثقت و  همت به           حبا،ف-فی رفق  -فصمك النيل
  .نجواك«و  الشاعر فی هذا البيت استخدم الجناس المضارع بين كلمتی»نجواه    

 التوازن. و   هذه الصنعة فی بعض الأبيات بيت الانسجامو   الجناس بين الكلمات يزيد من نغمة الموسيقيا بعض الابيات؛
 التشريحية القصيدة

استعمال الاسلوب الخطابی فی تشريحية القصيدة النحوی، قبل كل شیء يجلی لنا الاتصال الوثيق بين الشاعرين إلی 
 محبوب. 

 ( جملة النداء:  1
هذا و  تتوسع لتسير مع القصيدة مصعدة الانفعال فيها منذ بيت الثانی،و  تتمددو  جملة النداء تنتقل إلی ذهن شحاتة   

 قصيدة شحاته: بيان بجمل النداء فی 
/يا 26/يا أعياد شاطئه26/ يا فرحة النيل17/يا أحلی روائعه 17/يا منحة النيل11/  يا جارة النيل1يا أفقی السامی

/ يا 39/ يا نبع أحلمی39/ يا انت36/ يا بنت آمون 31/ ياسره27/يا ذخر ماضيه26/يا فردوسه26زهر وادية
/ يا 52/يا شمس بولاق48/ يا شمس بولاق 43/ يا جمر43يا خمر /43/ يا زهرالمنی43/ يا بدر43/ يا فجر40هاتفا 

 .                   99/ يا قدری العاتی92/ يا بنت حواء72/ يا بنت حواء52/ يا بسمة52ينبوع فتنتها 
حتی و  إن الاسلوب الذی تروج فی عصر الجاهلی فی بداية الأبيات، حمزة انحرف قليل من هذا الأسلوب التقليدی 

 الأنة: و  الغاية منه الحزن و  الحادی عشر، لم يستفاد من حرف النداء فی بداية البيتالبيت 
 عَرْبدَ، إلا مِن حَمِيّاكو  ما فاضَتْ شَواطِئُه                               سَكرا   يا جَارةَ النِّيلِ 
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 وسطه:و  فی بعض الأبيات نجد تكرار المنادی فی بداية البيت
 هِ                                                هَل أنتِ مِنْ سِحرهِ؟ أَمْ قَدْ تَبنَّاكياأَحْلی رَوائِع، النِّيلِ يا مِنحةَ 

 يا فردوسَه الزّاكی، يا زهرَ واديه                                              يا أعيادَ شاطِئهِ  ، يا فرحَةَ النيلِ 
 مُلهِمَتی                                         سِرَّالجَمالِ، تَجَلَّی، فِی مَزايَاكو  میيا نبَعَ أحل، يا أَنتِ 

 ، فی إحساسِیَ الذاكیياجمرُ ، ياخمرُ                                      ابتَسمَتْ  يازهرَ المُنَی، يابدرُ رُ، يافج
 أَشرَقَتْ، فِی مُقلةِ البَاكی يا بَسمة                                         يَا ينبوعَ فِتنتُها  (،يا )شمسَ بولاقِ 

 ليونته. و  سليستهو  استعمال المنادی بهذا الاسلوب يساعد علی ايقاع القصيدة، وزن     
يؤسس بذلك تنبيها فنيا يتأزم علی حد النهاية، مما يرفع الطاقة و  حيث نجد النداء ينهض بالبيت من وسطه،   

 المتلقی. و  يعلی من حماس الملقیو  للبيتالايقاعية 
 ..بهجاء بعضها فی وسط الابيات مثل: .يبدوا أن الشحاتة أدرك هذا عندما نوع فنيات ندائهو    

 طَلَعَتِ بِها                                         حَقيقة ، ما اجتَلها النُورُ، لَولاك يا اُفُقی السَامیمِن أينَ 
نْ مَـررْنَ بِـقَلـبی، لَــوْ تَوقَّـاكيا قَدری العَاتیما كنتِ   ، سوی امرأة                                     مِمَّ

بإمكاننا رؤية و   استخدام اسلوب النداء فی القصيدة دليل آخر علی أن الشاعر يقترب إلی المحبوبة إلی حد المنادی   
 حاتة بدأ قصيدته بخطاب محبوبته بضمير المخاطب )ألهمت(. هذا الأمر من بداية القصيدة حيث ش

 بلاغة القصيدتين
فی تقديم الخبر علی المبتدا   .خمسون و   تسعةو   اربعون و   اسلوب القصر: استخدم الشاعر اسلوب القصر ابيات سبعة    

 التخصيص..و  ثلثون استعمل هذا الاسلوب بكثرة للتأكيدو  ستةو  فی البيت الخامس
 . 44/56/97/ 15/16/41/ 4/11/12/13/14ستثناء: الشاعر استخدم هذا الاسلوب فی ابيات  اسلوب الا 

/ 22/  21/  20/  18/19/  17اسلوب الاستفهام: نجد هذا الاسلوب فی كثير من ابيات الشاعر، مثل فی ابيات      
خارجة عن محدودة تسمی أم المنقطعة )هذه »أم« تستخدم فی اسئلة و  أن جاء هل أو يا الاستفهاميينو  23/24

فی و  الغرض من هذا الاستفهام فی هذه الأبيات  )التعظيم (و  السؤال، يعنی بإمكانكم جعل علمة السؤال قبل ذلك(
استفاد من  31فی بيت و  استخدم الإستفهام لدليل التعصب بأن السحرة عاجزين عن رواية القصة حوله. 29بيت 

الغرض   58فی بيت  و   تبجيل المحبوبه،و   تبيان مشاعره لغرض التعظيمقام ب55و  54فی بيت  و   الاستفهام لغرض الحزن 
لغرض التقرير. الشاعر   80فی بيت  و  العتابو   التوبيخ  66/68/69/70/71فی ابيات  و   من الاستفهام حزن الشاعر،

 حزن اغراض الشاعر من الاستفهام ال  91فی بيت  و   يعنی الشاعر لم ينسيك ابدا  ،يقول: هل يوجد أحد بأن     ينساك
يستخدم الاستفهام بنسبة كثيرا . فی بيت   17/57/65/90الهم من الفشل فی وصوله إلی المحبوب؛ لكن فی أبيات و 

 65فی بيت و  ألمی؟و  الكثرة حيث نجد الشاعر بقول: »أين قلبك؟ هل يسمع صوتیو  غرض الشاعر التكثر 57
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الشاعر يقوم بعتاب  90فی بيت و  حبك إلی من يتوجه؟و  نجواك فی اليلو  يقول قلبكو  العتابو  توبيخو  الغرض تحقير
 يقول : ألم ترانی؟ هل توجد علمة أو ما شاكل ذلك يدل علی مقابلتنا؟و  المحبوب بالاسلوب الاستفهام

 .43/52/ 17/26/39تجد تكرار حروف النداء فی ابيات شعر حمزة شحاتة 
المركزية لأغلب تصورات و  النواة الرئيسيةو  ح الشعرالتشبيه: التشبيه له دور رئيسی فی تحريك الروی فی سط     

(. لحمزة شحاتة فی هذه القصيدة تشبيهات كثيرة  حيث نشير إلی البعض 214: 1381الشاعر« ) پورنامداريان، 
 23فی بيت  و   تكون ملكة  21فی بيت  و   بأنها حورية  20فی بيت  و   يصور لنا المحبوبة بأنها لؤلؤ؟  19منها. فی بيت  

 قة بالاسطورة..شبه المعشو 
 أحد اركان التشبيه عند كل شاعر، و لها دور مهم فی خيال الشاعرو  الاستعارة: الاستعارة التی تكون نوعا من التشبيه

 بإمكاننا تقييم فئة الشعری. و  من هذا المنوال تعرف قدرته الشاعريةو  الاستعارةو  استعداده فی ارائة التشبيهو 
 حذف المشبه به. و  ذكر المشبه و  عارة التصريحية مشبه المعشوقة بالبدرحمزة علی سبيل است 15فی بيت     
 .المثل فی زواجه المتعدد.و  يأسهو  الكنايه: البيت آخر لحمزة شحاتة كناية من الحزن الشاعر    

 العنوان
تحليل عنوان الشعر، الذی يكون و  دراسةو  الجهاز الكلمی بمنزلة أدوات بناء الشعر وسيلة لتبيان افكار الشاعر    

أهم الكلمات الذهنية و   من جهة أخری العناوين افضلو   من اقسام الجهاز الكلمی، بإمكانه سبيل تحليل بناءات جمالية
 الوصول إلی الجهاز الفكری للشاعر. و  ننا التقربلكل شاعر. لهذا من خلل دراسته العناوين بإمكا 

من خلل هذا  ممكن الحصول علی البناء الفكری و   العنوان الذی يختار الشاعر لنفسه، من أبرز الكلمات عند الشاعر
الارتباط كشف هذا و  تناسقو  بناء النص ارتباط و  ادبیو  مقدمات كل جزء فنیو  للشاعر، من جهة أخری بين العنوان

( شفيعی 80: 1388ميری، و  المحتوائية يساعد علی تحليل الواقعی للنص  ) گرجیو  فی المصادر اللغوية البنائية
من خلل عنوان و  كدكنی هذا المجال يقول: » لتحليل البناء الجمالی للشاعر لم يكن من الضروری مطالعة دواوينه

 (.442: 1386 ذهنيته. )شفيعی كدكنی،و  الكتب يمكنك قراءة فكرة
 كما قطران تبريزی يقول: 
 لان بعنوان يحصل كتاب     منك يحصل وجود شیء 
 چون به عنوان پديد شود كتاب                  زتو آيد پديد مردی وجود
 (1239: 1؛ ج1363)دهخدا،                        

قوم بترغيب القاری إلی قراءة النص أو بالعكس يو   يعرفو   العنوان علمة لغوية يكون فی بداية النص حتی يُسمی    
 العنوان مهما يكون، فضاء ذلك الشعر، فی اغلب الأحيان يكون فی سبيل التناسق .يصرف القاری من قراءة النص

دورها فی الترتيب باركان الشعر المختلفة لها نتائج جديرة،.اول ما يواجهنا و  التناغم؛ فالتدقيق فی العناوين الشعريةو 
البعض بصورة غير مباشرة من و  ببعض العناوين تشير إلی فحوی النص بصورة مباشرة،القصيدة:      العنوان.من 
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لا القصيدة من داخل العنوان، و  ما شاكل ذلك. العنوان يحصل من داخل القصيدةو  طريق الرمز، كناية، الاستعارة،
العنوان   .ما تكون عناوين القصائد من داخل الأبيات  كثيراو   آخر عمل الشاعر فی إنشاده الشعری يكون اختيار العنوان

 تفكيك النص يبدأ من العنوان. و  القاری لتفسيرو  اول سبيل ارتباط القاری مع النص
بولاق و  هذا العنوان يتشكل من كلمتی غادة ،بوضوح يدل علی موضوع القصيدةو  اختار حمزة عنوان »غادة بولاق«

 كلمة بولاق.  52و 48أبيات فی و  كلمة غادة 23جيث نجد فی بيت 
لَت  ا تَمنَّاك؟ غَادَة ،أَمْ أنتِ أسطورة  قامَتْ بِفِكرَتهِ                                                       تَحوَّ  لَمَّ

 أَندَاكو  عاطِفَتی الحَرَّی،( مَاأَحْنَاك مُطفئة                                               غليلَ بولاق يا )شمسَ   
 (، يا ينبُـوعَ فِتنـتِهـا                                       يا بَسـمة  أشرَقتْ، فـی مُقـلةِ البـاكــیبولاق يا )شمسَ  

رؤية الفتاة المصرية، لهذا الشاعر فی البداية اختار عنوان  و  اختيار هكذا اسماء خاصة لعل حصيلة ملقاة      
النشر،  ،تكرار العناوين لعل أن يكون حاصل  من التأكيد ،جاء بالعنوان فی ثلثة أبيات أخری و  تأثر منهو  رالشع

النظرة إلی  و  الآخرون: » للحرةو  ايضا  بناء علی ما قال بستدارو  الموارد الأخريوو  المفاهيمو  الموسيقيا، القاء المعانی
 (. 12-11: 1390 ،لآخرون.او  التنبه )بشتدارو  الماضی، التكرار للموضوعية

 ختام القصيدة و  بداية
 الهامش تصير إلی أصل الحكاية:و  بدلا من المقدمةو  قصيدة حمزة شحاتة بدأت فی نهاية الايجاز     

 رساله الحسن فاضت من محياك          الحب وحی بيوم لقياكو  الهمت
يصور بأن توقاك/ لو و   الأمل الذی لم يتحقق)لو الدهرو   الشاعر بناء علی مضمون الحكاية، يختم قصائده بالتمنی   

 يصور بأن  وصوله إلی المقصود يكون محالا. و  فی اوج اليأس يقوم بعلمة الدهرو  كانت...( 
تناسق فحوی البيت الختامی لشعر حمزة شحاتة مع مضمون الحكاية سبب تفوق كلمه. البيت النهائی و  تناسب    

النصيحة إلی و  فرصة أخری لكی يلقی حمزة نكتة الاخلقيةو  الواقع نتيجة مضمون القصيدةفی قصيدة حمزة، فی 
 عدم الراحة. و  دائما تكون علة التعبو  هی بأن جنس المرأة لم يك سبب الطمأنينةو  المخاطب

 فضاء القصيدة
فی داخل الأبيات؛ يشار إلی  فی البداية نقوم بدراسة الزمن الافعال فی القصيدة »لأجل ازدياد استعمال الأفعال    

 ماضية تدل علی الثبوت( حيث الافعال ال┈اسم الفاعل )و  (┅الامر )و  (-المضارع )و  (▂الافعال الماضية بعلمة )
 فعل مضارع 58و فعل ماضی 101الاستمرار. فی شعر  حمزة شحاتة يوجد و  الأفعال المضارعة تدل علی التجددو 
فعال تكون ماضية اما تدل علی الاستقبال. فی التالی نشير إلی بعض من هذه  اسم فاعل. أكثر الأ 45و فعل أمرو 

 الافعال: 
ا تَصَبَّاك قَيَّـدْتـهِِ عَاطِفةٍّ             و  يا ذُخرَ ماضيهِ، من فنِّ   بِهمِا، لَمَّ
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الجواب الشرط جاء مع فعل و  عشرون لحمزة تدل علی المستقبل؛ لأنها فعل شرط و  كلمة )قيدت( فی بيت سبعة    
 المضارع )تصباك(. 

تكرار الافعال الماضية فی القصيدة بالنسبة لأفعال المضارع له لون و   فالماضی اغلبيته زمان الجمل فی القصيدة     
 تاريخی فی الأشعار. 

 التضادو  الاختلاف
فی الاصطلح تكون بمعنی و  لشيئينالمطابقه التی تُسمی بالتضاد أو الطباق، فی اللغة تكون بمعنی تقابل ا    

هذه   ،( صنعة التضاد كباقی الصناعات لها دور فی تشكيل الجمل273:  1385)همايی،   استعمال الكلمات المضادة
المعنوية بإمكانة رؤية الجمال فی الشعر، و  الأغراض فی بعض الأحيان مكلمة آخر؛ يعنی بتركيب الصنعة اللفظية

 (.  249: 2007)هاشمی، سلمة الكلم و  تخالفهما يزداد من ظرافةو  ا،تقابلهمو  استخدام هذا الغرض
 من شعر حمزة يمكن دراسته الموارد التالية: : 92فی بيت  

 فَأدْنَاك –عَلی بُعد  –غادرة                            وافَی الخِيالِ  أبعَدتِ يا بنتَ حواءَ إن 
لهذا اختيرت كلمة»أذناك« يإختلفه مع أبعدت. و  الشاعر فی البداية أختاره كلمة »أبعدت« من حافظته الذهنية     

ة كلمة أبعدت من حيث محور حتی تُبنی روابط النص الداخلية بناء علی عنصر الخلف )التضاد( المنوال نقوم بدراس
 جبر البنيادی::

 المفهوم دون البناء: : ألهمت/أسكرت/أريت/أغريت/ أسعدت.و  ( الكلمات المشتركة معه فی الوزن 1
 المفهوم دون البناء: تلهی/ تری/تغری/تروی و  ( الكلمات المشتركة فی المعنا 2
هت/ تحولت/ تبناك، تعداد هذه الكلمات فی ابيات ( الكلمات التی يكون المفهوم متناسقا فيها فقط: : صورت/ اتج3

 حمزة كثيرة.
 نسّاك: :و  فی بيت آخر حمزة استفاد من عنصر الاختلف)تضاد( بين كلمتی فجار    

اك.. و فُجّارٍّ وإنـه واقـعُ الـدُنيـا، وَسِـيرَتُهـا                          تَحَيُّرا   بين   نُسَّ
التضاد بين بعض الكلمات له تأثير فی خلق الأيقاع الداخلی للشعر، لأن بقراءة و  قابلفی الامثال المذكورة، ت    

لا شك بأن  .كلمتين مختلفين يتداعی فی الذهن معنا مختلف؛ يسبب لذة معنوية لها دور فی موسيقيا الشعر الداخلية
 كل وحدة تقوی معنا الآخر..و  ممع تجليتها، لها تأثير فی انتقال المفاهي ،استعمال الكلمات المضادة فی اللغة

 أبرز بيت القصيدة
الدم من طريق العروق يقوم بالتضخية و   فی هذا البيت يكون تكرار عنصريين، كالقلب، هو مضخة الحياة فی الجسم    

سبب النزاع بين و   القلب عنصر محوری فی هذا البيتو   منبعهو   فی التالی يرجع إلی اصلهو   حتی يؤدی دوره فی الجسم
 العذاب. و  مةالنع

ن مَرَرنَ بِقَلبی، لَوْ تَوقَّاك           ما كنْتِ يا قَدَرِی العَاتی، سِوَی امرَأةٍّ         مِمَّ
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ذلك فی نهايتها. اما الخصائص التی تميز البيت عن باقی الأبيات و  هذا البيت يختلف عن باقی ابيات القصيدة    
 تكون علی المنوال التالی:

 وردت فيه اشارة )قلب(مضافة الی المتكلم.  •
 يكون فيه منادا.  •
 .هناك فی البيت اسلوب الاستثناء. •
 استخدم جملة الشرط.. •

 قبلها.و  هذه الملئم تكون فی القصيدةو  فی هذا البيت القلبی استخدم مضاف إلی ياء المتكلم    
 عناصر التصوير فی القصيدة

 الف( العين 
 بتوصيف عين المعشوق: حمزة بوسيلة القمر قام 

 جاب آفاقه، إلا ليرعاكو  و البدر ما زهدت عيناه فی سنه    
 يكون وجهة أجمل من القمر. و  الشاعر يجد عيون المحبوب أزهر من القمر

 ب( العناصر الطبيعية
تها لا يمكن  سبب كثر و  الأزهارو  من العناصر الطبيعية استخدم شحاتة الشمس، القمر، البلبل، النهر، الريح، الأشواك

 .ذكرها.
 خصاله: و  الحب
بطيران و  تجريحهو  اضافة إلی ذلك فيه صعوبة. مرغوبيته لتأثيره علی القلبو  مقبولو  البحث عن الحب مرغوب     

صعوبته من هذا المنوال بأنه و  الروح برائحتها الجميلةو  يعطر فضا و  أجمل المطلوب إلی نغمة الروح الغير مستقرة
 ية لم يمكن تعريفها إلا من خلل الحب، حب حمزة كثيرا  ما يكون أرضيا .  روحو  ظاهرة نفسانية

 نتيجه
هناك علقة قريبة بين البناء مع النص حيث نجد هذه الرواية فی المحاور البنيوية، المحتوايی تساعد   -

 علی التحليل الواقعی للنص.
 تناسب.و  محتواها تناسق و  بين عنوان كل قصيدة -
التاثير الكثير علی و  ... لازدياد الداعیو الاستفهامو  للأساليب الإنشائية كالأمركثرة استخدام  -

 المخاطب.
أغراضه الشعرية. بإمكاننا و  البحور المستخدمة من جانب الشاعر لها مقارأة كاملة مع المضامين -

هذا، يقوم بترسيخ من خلل  و   اوزانهو   الإذعان بأن الشاعر استطاع بصورة جيدة بأن يلئم بين مفاهيم الشعرية
 الموسيقيا.و  رصين بين الشعر
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 حمزة دون أی محاباة يشير إلی مسألة العشق الانسانی.  -
 الجذاب لمنطقة بولاق له جاذبية خاصة.و  شعر حمزة بسبب البيئة المتنوعة -
هناك كثير من الصناعات الأدبية مثل التضاد، الجناس،   ،فی غزل حمزة اضافة علی التشابيه الجميلة -

 ....ردالعجز علی الصدرو
بدراسة مضامين القصيدة نحصل علی هذه النتيجة بأن بناء علی محورية المعشوق فی الغزل، بقطع  -

 فكرة عميقة بالنسبة المعشوق. و  النظر عن الجنسية، حمزة له ظرافة
 منابع

 عمدة الطالب فی انساب آل ابی طالب، تهران: انصاريان.  (،1375ابن عنبه، احمد بن علی) -
علم البديع، تصحيح: محمد بدرالدين و   (، الفوائد المشرق الی العلوم القرآن1327ابن قيم الجوزی، ابوعبدالله محمد) -

 النعسانی، قاهره: مكتبه الخانجی، المطبعة الرابعة. 
 يه، مكتبه الانجلو المصريه.(، موسيقی الشعر، الطبعه الثان1952انيس، ابراهيم) -
 شواهدي از ذكر با  كلم عيوب شناسي زيبايي بر (، نقدي1390پروين) مقدم، آزادي محمد، علي پشتدار، -

 السنة الاولی، الثقافية،و  الدراسات العلوم الانسانية معاصر،  پارسي يوشيج، ادبيات نيما و  شاملو احمد اشعار
 .  19-1صفحات  الشتاء،و  الخريف الثانی، العدد

 (، سفر در مه )تامل فی الشعر احمد شاملو(، تهران: نگاه. 1381پورنامداريان، تقی) -
 (، سيد رضی، تهران: طرح نو. 1378جعفری، محمد مهدی) -
 تجديد، مصر: منشأ المعارف. و  (، البلغه العربيه تاصيل1985جوينی، مصطفی الصاوی) -
 لرضی، مطبعة الاول، بيروت: شركة دار ارقم بن ابی الارقم،.(، ديوان الشريف ا1999حلوی، محمود مصطفی) -
 ، تهران: اميركبير. 2الحكم، مطبعة السادسة، جو  (. الامثال1363دهخدا، علی اكبر) -
(،  المعجم فی معايير اشعار العجم، تصحيح علمه محمد بن عبدالوهاب 1388رازی، شمس الدين بن قيس) -

 دكتر سيروس شميسا، مطبعة الاول، تهران: النشر العلمی. و  ی تصحيح مجدد استاد مدرس رضو و  قزوينی
 (، المنزع البديع فی تجنيس اساليب البديع مطبعة الاول، رباط: مكتبة المعارف. 1980سجلماسی، ابی محمد قاسم) -
 تجديد، الاسكندريه، المعارف. و  (، البديع تاصيل1986سلطان، منير) -
 لشعر، تهران: آگاه.(، موسيقی ا1385شفيعی كدكنی، محمدرضا) -
 (، زمينه اجتماعی شعر فارسی، تهران: اختران. 1386)----------------- -
  .تهران: نشر الفردوس، مطبعة رابعة غشر. نگاهی تازه به بديع، ،1383سيروس، شميسا، -
 (، الكامل فی التاريخ، بيروت: دارالكتب العلميه. 1415شيبانی، محمد بن عبدالواحد) -
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(، الوافی بالوفيات، بالهتمام احمد ارناووط، بيروت: داراحياء التراث العربی، 2000صفدی، خليل بن ايبك ) -
 . 2المجلد

 القافيه، تهران: مطبعه سمت.و  العروضو  (، علوم البلغه فی البديع1389عباچی، اباذر) -
التكفير)من البنويه الی التشريحيه(، المطبعة الرابعة، الهيئه المصريه العامه و  (، الخطيئه1998غذامی، عبدالله) -

 للكتاب. 
 ، تهران: توس. 5(، تاريخ الأدب العربی، ترجمه: عبدالحميدآيتی، مجلد1381فاخوری، حنا) -
تحليل نام های اشعار قيصر امين پور، جستارهای ادبی، و  (، بررسی1388گرجی، مصطفی؛ ميری، افسانه) -

 . 105-79، صص167عدد ال
 (، شرح معلقات دهگانه، نشر حسينی اروميه، مطبعة الاول. 1378مدرسی، كمال الدين) -
 البديع، المكتبه العصريه، بيروت. و  البيانو  (، جواهر البلغه فی المعانی2007هاشمی، احمد) -
 ان: نشر هما.عشرون، تهر و  صناعات ادبی، المطبعة خمسةو  (، فنون بلغت1385همايی، جلل الدين) -


